HANNA JAGER

SiLKE RADENHAUSEN

Hanna Jiger und ich fiihrten lange Gespriche, um diesen Text vorzubereiten. In unserem
Sprechen waren der Wunsch nach Verstindigung, aber auch die Scheu vor Zerstdrung durch
Worte zu spiiren. In uns steckten fremde Kommentare und Klassifizierungen, wir hatten
Angst vor dem Zurechtriicken. Die schreckliche Frage drohte: Was will die Kiinstlerin?.
Andere Frauen und die Macht der Begriffe, Regionalismus, Didaktik und Avantgarde, die
Viter, die Kindheit und das Vergessene... was alles hatte Teil an uns? Wiahrend ich die
Binder der Gespriche mit Hanna Jager wieder hore, schreibe ich und unterhalte ich mich
weiter. An diesem Gesprichsfluf méchte ich den Leser teilnehmen lassen.

1968 fingt Hanna Jager wieder an, kiinstlerisch intensiv zu arbeiten. Eine ihrer Zeichnungen
ist ,Der Garten der O.“.
HJ: ...und davor waren bei mir, weifit Du, die Versuche, nachdem die Familie mich
weniger brauchte, die Versuche, wieder anzufangen wie zu Beginn der Akademiezeit. Da
bin ich raus wie ganz frither und hab vor der Natur Baume und Landschaft gezeichnet,
Unkriuter... bis 1968. Nebenher habe ich die ,, Wetterkarten® schon angefangen.

Die Kinder sind 57 und 59 geboren, die waren dann 10 Jahre alt. Ich glaube schon, daf da
so eine Zuspitzung meiner Situation war —

SR: was vorher durch die kleinen Kinder zugedeckt war —

q . o L. . « N > Fotos: H. Gok
HJ: ja, durch diese ewige Uberanstrengung, die ich als Hausfrau immer empfand. 1965 ,,Garten der O.%, Kugelschreiber, 42 X 32 cm (

haben wir gebaut. Drei Jahre spiter hatte sich das alles etwas beruhigt, und da war fiir
mich zum ersten Mal wieder die Moglichkeit zu arbeiten...

SR: Du hast mal sehr eindringlich erzihlt, dal Du keinen eigenen Raum hattest. Dein
Atelier war ein kleiner, roter Kasten mit Schubladen.
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- im Bereich warmer Bodenluft®, Feder auf Wetterkarte, 15,5 X 18 cm

HJ: Ich hatte die Wahl, mir entweder vorzustellen: fiir die kiinstlerische Arbeit brauche
ich viel Zeitund eines Tages verschaffe ich mir die — und dies wire vermutlich lange nicht
cingetreten; oder ich entwickle zwangsliufig eine Technik, bei der ich sozusagen
jederzeit unterbrechen und jederzeit weitermachen kann. So von 11 bis 12 fangst du an
den Untergrund zu machen, hast ja fast immer deine gleiche Bildorganisation, in der
steckst du irgenwie drin —

SR: Die unterbrechbare Zeichnung!

HJ: Ja, wo du stindig rein kannst und raus. Und in dem Moment, wo es draufankommt,
bist du jedenfalls drin. Denn sonst bist du jaimmer noch an dem Punkt, wo du sagst, jetzt
hab ich mal endlich Zeit, jetzt fang ich an — aber du bist furchtbar weit weg.

SR: Und die Bldtter hast Du dann immer in die roten Schubladen getan...

Hanna Jdger ist seit 1968 mit ihren ,,Horizonten“ und , Wetterkarten,, bekannt geworden.

SR: Diese Technik war eine Hilfe fiir Dich, in einen Zustand hineinzukommen, den Du
ohne sie niche erreichen konntest. Deswegen mufy man diese Zeichnungen auch von ihren
Entstehungsbedingungen her sehen. Die Verfestigung Deiner Zeichenstruktur damals
erkldre sich aus Deiner Lebenssituation. Die Struktur war Dir eine Hilfe, weil sie immer
gleich blieb.

HJ: Es waren die kleinen Schwankungen, es ergaben sich Variationen —

SR: ein minimales Repertoire.

HJ: Ich habe reduziert und habe gemacht, was fiir mich méglich war.

Schon in den , Wetterkarten® kommen diese strengen Flichen vor, die sich langsam

»Horizontreibe 1/73%, Federzeichnung, 30 X 45 cm

auflésen und wieder verdichten, diese Flichen aus vielen kleinen Strichen und einzelnen
Lagen.

SR: Seit wann machst Du das iiberhaupt?

HJ: Das laflt sich genau festlegen, das war 1968 in Fallingbostel. Da hatte ich einen
Teppichboden, und weil ich mit der Feder immer so kleckste — ich war bei fremden
Leuten — da habe ich einen Kugelschreiber genommen. Mit dem ist mir die Fliche nicht
dunkel genug geworden, und da bin ich in einer nichsten Schicht dariiber gegangen. Den
Kugelschreiber habe ich aber dann bald aufgegeben, habe so mit der Feder gezeichnet.
Wie hast Du gesagt: das unterbrechbare Arbeiten?

SR: Die unterbrechbare Zeichnung.

HJ: Oder auch die jederzeit anzufangende! Denn wenn ich die eine schon verhiltnismi-
Big weit hatte und viel Konzentration brauchte und sie nicht hatte, dann habe ich einen
neuen Untergrund angefangen. Z. B., wenn Besuch da war, dann konnte ich mich
dazusetzen und konnte eine neue erste Lage zeichnen oder die zweite oder dritte.

Alle die ,Horizonte® sind Drehbilder...

SR: Bei denen man die Interpretation wagen konnte, dafl es Bilder seien, die zwei
waagerechte Versionen haben, jeweils um 180 Grad gedreht. Sie sind gespalten.

H]J: Ich habe sie beim Arbeiten immer auch auf den Kopf gestellt. Ich hab schon Bilder
verkauft und gesagt, daf§ es anders herum auch gehe, man kénnte sie ruhig auch mal auf
den Kopf hingen.

SR: Uber-den-Kopf-Bilder!

HJ: Ja, ja tiber den Kopf...



,Horizontreihe 111/75, Lanzarote®, Feder und Farbstift, 21 X 30 cm

Hanna Jager beschreibt die Empfindungen beim Betrachten der beiden Versionen einer
Landschaftszeichnung, wie man weich ins Bild gefiihrt werde, wenn der Himmel unten
liege, oder wie man iiber einen dunklen Balken in die Tiefe springen miisse, wenn der
Himmel oben sei. Je nach Stimmung und Kraft habe sie die eine oder andere Version
vorgezogen.

Stellen wir uns die Kiinstlerin im Kreise ihrer Familie vor. Die Unterhaltung geht hin und
her. Als Mutter gewohnt, stindig auf die feinsten Zeichen und Stimmungen zu reagieren,
dreht sie unter den Hinden eine Zeichnung hin und her, bestrichelt sie und kann sie so-
fort beiseite schieben, wenn das Familienleben es erfordert. Thr Blick wechselt zwischen
dem liegenden Blatt mit den feinen grafischen Spuren und den Gesichtern der Kinder, des
Mannes, der Schwiegereltern. Sie rcagiert in zwel Richtungen, in die der sichtbaren
5L11»v111;,ungm auf der Zeichnung und in die der Schwankungen im Wechsel der Worte.

Wenn sie sich jetzt von der Mutterrolle entfernt, so geschicht es leise und bruchlos. Die
kiinstlerische Arbeit pafit sich dem Familienleben an. Jahre spiter, ab 1978, wird Hanna
Jager Texte in ihren Zeichnungen verwenden, z. B. Worte befreundeter Personen. Sie wird
sic in thr Werk hereinnehmen und Bezichungen aufbauen, wie diese vielleicht in dhnlicher
Weise schon jetzt im Kreise der Familie ungenannt und ungetrennt von ihr selbst
mitschwingen.

,Die Graphik als Ausdrucksbewegung der Hand mit registrierendem Stift, wie ich sie
wesentlich betreibe, ist vom Umgang mit Ton und Farbe so grundverschieden, dafl man
diese Kunst motivisch ganz gut im Dunkeln ausiiben konnte, in finsterer Nacht. Wihrend
Ton (Bewegung von Hell nach Dunkel) etwas Licht und Farbe viel Licht voraussetzt. (Paul
Klee, Tagebiicher, 928/1914)

Im Katalog zu Hanna Jagers Ausstellung im St. Annen-Museum 1980 hat Wulf Schadendorf
die einzelnen Werkfolgen bearbeitet und an Biografisches angebunden. Uber die Anfinge

(Studium 1947-53) schreibt er auf S. 7: ,Der zeichnende Strich hat etwas Suchendes, er
nimmt viel Leben aus der zeichnenden Hand mit sich und lific es spiiren, diese kleinen
Zeichnungen haben einen auflerordentlichen poetischen, man mochte sagen lyrischen
Klang. Man bedauert, daff diese Entwicklung nicht weiterging.“ Schadendorf ist dieser
Problematik, von der ich glaube, daf} sie frauenspezifisch ist, nicht nachgegangen. ,Ent-
wicklungen® werden unterbrochen, wenn Kiinstlerinnen gezwungen sind, im Dunklen zu
zeichnen.

Der ,intimen Ausdrucksbewegung der Hand“ steht erst einmal seit 1968 ein starker Wille
nach Rationalisierung und der Wunsch nach Anerkennung in der Kunstszene gegeniiber.
Hanna Jager unterlegt ihren Schraffuren Wetterkarten. Sie antwortet auf wissenschafdich
anonyme Zeichen, erdffnet eine poetische Spannung zwischen unpersonlicher Nachrichten-
tibermittlung und eigener Empfindsamkeit.

Die ,Horizonte“ belegen ebenfalls den tibermichtigen Formalisierungswillen. Elemente des

scheinbaren Tiefenraums binden die Zeichnungen an Reste des Perspekeivsystems. Der

Betrachter sieht Himmel und Erde, Nihe und Ferne. Dies bewirke, dafd sich die Realitic der

Zeichnung von ihm trennt, gleichsam hinter die Bildebene zuriickzieht. Seine Aufmerksam-

. . b - ° - . -
keit bleibt auf der als zusammengezogenes Ganzes gesehenen Oberfliche hateen und wird
e o o

gehindert, in das dynamische Innere des Zeichnungsgeschehens einzudringen. Zwar bestehr

Hanna Jiager darauf, dafl es thr beim Zeichnen der ,Horizonte® darum ging, die sensiblen
8 ging

Beriihrungen sich wolbender und vertiefender Strukturpartien vorzubereiten und mit

Spannung deren Bertihrungen und Trennungen zu variieren. Fir den Bewrachter jedoch
b tel tel

»Horizontrethe V/77 . . . ein schwarzer Wind kam auf . . . (H. Green)™, 31 X 45 cm



haben die ,Horizonte“ vorrangig den Charakter eines Planspiegels, fiir thn tut sich ein
scheinbarer Raum auf, der in die Tiefe bis zum Horizont fithrt. Und wenn sich fiir Hanna
Jager die ganz nahen und sehr fernen Schwankungen, weit hinter oder auch vor der Bild-
,Ebene®, zeigen, dann bekommen die Bilder cher die Wirkung eines Hohlspiegels. Beide,
Betrachter und Zeichnerin, nehmen Anteil an der ambivalenten Wirkung der Blitter, nur
mag die Sicht eine unterschiedliche sein.

Wihrend der Vorbereitungszeit zu ihrer Ausstellung im St. Annen-Museum in Liibeck 1980
zeichnete Hanna Jdger eine Horizontserie von 13 Bldttern, die monatelang konzentrierte
Arbeit erforderte. Sie fiihlte sich belastet und wie vom tiglichen Leben abgelost. Es schien
auf der einen Seite die Kunst zu geben, systematisch und mithevoll, und auf der anderen Seite
die spontanen Erlebnisse des Heute, die banalen Dinge des Hausfrauenalltags, auf die von
der Warte hoher Kunst nur herabgesehen werden konnte. Die Spannung war schwer zu
ertragen.
Am 31. 7. 1978 erlaubt sich Hanna Jager, statt zu zeichnen, die Fahrt in die Stadt zum
Sommerschluflverkauf. Den Finkaufszettel schreibt und zeichnet sie: Matratze, T-Shirt,
Zeichenkarton, Chinatinte, Kiichentiicher a 2.— DM..., alles von einem Schleier kurzer,
freundlicher Striche umgeben. Das kleine Blate gefillt ihr. Sie nimmt sich vor, eine Art
Tagebuch zu zeichnen, nie etwas daran zu verbessern, und hat spater die Idee, unter die
Reihe der ,,Horizonte® die Serie der vielen kleinen, personlichen Skizzenblatter zu hingen,
gleichsam als Untcrstri')mung‘;Kicler Kunsthalle, 1979).
HJ: Normalerweise brauche ich Monate fiir eine Zeichnung, und jetzt kann ich eine
Struktur hinsetzen, die nur 10 Minuten dauert oder eine halbe Stunde. Das sind einfach
wichtige Spicle gegen mich. In den ,Momenten® (Titel der Tagebuchserie) steckt drin,
dafl ich heute dieses machen kann und morgen das. Da steht z. B. ,30 Minuten Elend .
Das ist nicht so zu verstehen, ich wire jetzt 30 Minuten elend gewesen. Es heif3t, ich fiihle
mich elend und habe zu der Zeichnung 30 Minuten gebraucht.

SR: Das heifft, aus meinem zeitlich unbestimmbaren Empfinden legen sich 30 Minuten
nieder auf die Zeichnung.
Die Zeichnung im Tagebuchblatt vom 5. 10. 78 dringt links oben aus dem Format heraus
und stoflt an den Rand des Blattes. Weiter unten stehen die Worte ,aus der Mitte“.

SR: Du hast dich eigentlich an einer Sache festgehalten, die sekundir ist, der Mitte.

HJ: Ja und nein. Die Zeichnung sitzt total verschoben auf dem Blatt, oben an der falschen
Ecke wie angeschweific. Als mir das beim Zeichnen bewuflt wurde, habe ich nicht
weitergezeichnet, sondern diesen Zustand ,aus der Mitte® mit Worten hingeschrieben,
festgehalten, und plotzlich wurde er fiir mich ein Gegeniiber.

SR: Das ,aus der Mitte® ist Metasprache, Du hast als Kiinstlerin gedacht.

HJ: Ich habe mit Worten interpretiert, was ist; das hat mir zugleich ein Bild gegeben fiir
meinen seelischen Zustand.

HJ: ..als ich mein Gegeniiber, meinen Zustand auf dem Papier sah und nicht zu
verbessern brauchte, da hatte ich ithn! Er war mir nicht mehr unbekannt. Dieses Zulassen
war neu fiir mich beim Zeichnen — eine ganz andere Situation als schnell, schnell
auszugleichen, driiberzugehen, zu harmonisieren. Nicht, daf man etwas verindern will,
sondern daff man etwas zuliflt, scheint mir das Moment zu sein, um das sich alles dreht.
...Das war dann so etwas wie eine richtige Sucht, so weiterzumachen...

Es ist also folgerichug, wenn die Horizontelemente aus Hanna Jigers Werk verschwinden
und ihr die Zeichnungen zu einem (Hohl-) Spiegel der Selbstwahrnehmung werden.
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L verdeckt, versteckt, aesthetisch®, Tagebuchblatt 17. 1. 79, Feder, 25 X 20 cm



Hanna Jigers neue Arbeitsweise wird an dem kleinen Tagebuchblatt vom 31. 1. 79 (»Fein
siuberlich im Quadrat®), das schnell und mehr nebenher entstanden ist, deutlich. Das Blatt
ist weniger verschliisselt, Handschrift und Gestik spiegeln Gedanken- und Gemiitsbewe-
gungen deutlicher als manche andere Zeichnungen, in denen eher isthetische Strukturen
vorherrschen.

Meine Interpretation ist eine von vielen méglichen. Sie versucht nichr, die Entstehung des
Blattes nachzuvollzichen, dieser Moment ist unwiederholbar und selbst von der Kiinstlerin
schwer zu beleben. Ich bin mir des groRen Abstandes bewuft, der zwischen der Zeichnung
und dem Zeichnen besteht, den zuriickgelassenen Graphemen und der Aktion ihrer
Entstehung am 31. 1. 79. Auch méchte ich eher die Struktur untersuchen als Symbole des
Unbewufiten finden. Dennoch wird, wie ich hoffe, deutlich: Zeichnen ist fiir Hanna Jager
ein Mittel der Selbstanalyse und der Selbstfindung. Sie spiirt zeichnend den flichtigen
Momenten der Empfindung nach, den Augenblicken des scheinbar Unbedeutenden und
Lecren. Sic wagt es, dem drmlichen Augenblick zeichnerisch nachzugehen.

Ein Textblock ist zu entziffern. Unleserliche Schriftfolgen vergegenstindlichen sich zu
cinem betont gerahmren Miteelfeld , fein siuberlich zum Quadrat®. Vorher ist ein Gefiihl da,
Enttauschung, Arger, »Arger iiber mich® mit vielen Fragezeichen. Dazwischen eine
Kritzelschrift ohne Syntax, fremde Lautzeichen, Stammeln, marginale Strukturen — dem
schweigenden Gefiihl niher als Worten. Was fiir ein Gefiihl ist da zur Spur ,,Arger iiber
mich® geworden? ,Adrett — mit allen gut Freund®, was wird da ein Ja zur Form von
Ausstellungen, Rahmungen, zur Form von Buchstaben, Worten, Texten? Wie schwer fille
das Ja zum Gehabe dsthetischer Praktiken? (Zwei Wochen vorher zeichnete Hanna Jagerein
Tagebuchblate ,, Verdeckt verstecke dsthetisch). Wihrend sie eine umfangreiche Ausstel-
lung ihrer Arbeiten vorbereitet, spiirt sic beim Zeichnen ein Unbchagen auf. Den Weg in die
Offentlichkeit begleitet der Weg nach innen, dort die Instanz, das halbherzige Ja, hier das
tehlende Einverstindnis. Welche Gefiihle gegeniiber den Normen der Kunst steigen auf?
Eine Beschworung steht am Rand parallel, aber auflerhalb des gerahmten Feldes: ,,Mein
kleines Elend, meins®. Niederhalten eines stirkeren Argcrs? Als kleines Elend schaut
hervor, was in Tiefen verdrangt werden mufte.
Unter dem gerahmten Mittelfeld erscheint der Hinweis auf den Muttertag. Thn im Januar zu
ziticren, ihn so weit herzuholen, verleiht ihm Symbolkraft. Die Vorstellung vom institutio-
nalisierten Danke an die Mutter, ihre Funktion in der Gesellschaft wird beschwérend neben
die Funktion einer Kunstausstellung gestellt:

yFein siuberlich fir eine Ausstellung*

»Lein fiir den Mutter TAG“.

Das cigene kleine Elend sucht das ELEND (groBgeschrieben, das grofe Elend) der Frauen.
Hier findet auf inhaltlicher Ebene der Uberstieg vom Privaten ins Offentliche statc.
Die Struktur der Zeichnung ergibt ein Ineinander von

zeichnerischen Rhythmen genau geschriebenen Worten
unbestimmrten Gefiihls, wie STOP, JA usw.,
stammelnden Buchstabenfolgen der Blockform der Gesamtseite,
glossolalienihnlich mit einem gerahmten Feld,
auslaufenden Randzonen strenger Zeilenfolge,

einem zeitlichen Ablauf
tiber/vor und unter/nach dem
rechteckigen Mittelfeld
oder
Emptindungen, Rhythmen, Syntax, Logik, Symbol
Kritzeleten
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Die ,Anomalien® der Gefiihle sind zugelassen, jedoch in stilistische Figuren verwandelt
anhand einer kiinstlerischen Formensprache. Im rechteckigen Textblock (Buchseite)
schreibe sich in zeitlicher Abfolge eine Umwandlung, eine Sublimierung ein.

Der erste Ansatz bis ,drgerlich tiber mich® umschreibt ein allgemeines Gefiihl, der zweite
Block, ,fein siuberlich...“ bis ,Bescheiden — bescheiden® gibt eine widerspriichliche
Situation, auf die die unklaren Gefiihle angewendet werden. Im dritten Block ab ,,Schéne...«
bis zur unteren Rahmung des Rechtecks erfihrt das Schone eine Umwandlung in Elend,
nicht ohne inneren Kampf (zwei mal STOP, zwei mal JA). Das Wort, mit dem sich diese
Umwandlung ankiindigt, ist das noch kryptografische SCHELDE. Wértlich genommen hat
es keinen Sinn, jedoch anagrammatisch gesehen ergibesich: Sch... gehdre noch zu SCHON,
~ELDE umgestellt und verbunden mit dem nachklingenden N von SCHON, heif3t
ELEND. Dieser umwilzende innere Vorgang wird durch das innere Rechteck zusammen-
geklammert und nacherdglich als |, mein kleines Elend“ ausgedriicke. Die verallgemeinernde
Autlosung (Elend der Frauen) erfolgt im letzten Block in Korrespondenz mit einer anderen
Frau (Heidrun). Thr Name wurde verdeckt.

Bleibt noch hinzuzufiigen, daf§ das Wort ELEND, das sich in SCHELDE ankiindigt, offen
zum ersten Mal in diesem Tagebuchblatt (31.1.79) geschrieben wird. Es erscheint dann noch
dreimal (10.2., 14.2. und 11.4.79), jedoch nur im ganz persénlichen Sinn.

Das besprochene Tagebuchblatt scheint mir die Schwierigkeit weiblicher Sozialisation
darzustellen. Der Vater ist der Zeichenlehrer, nicht die Mutter. Er zeichnet, schneidet,
illustriert, wie Wulf Schadendorf schreibt. »Zugleich wird beim Vater, und dies mag
wichtiger sein, als es auf den ersten Blick scheinen mag, das innere Engagement des
Kiinstlers erfahren, die moralische Qualitit kiinstlerischer Arbeit. Bei der Arbeit des Vaters
ging es bis 1933 auch um politische Karikatur, um Kunst im Dienste einer Sache und einer
Uberzeugung.® Der Vater verlor 1933 sein Lehramt und wurde verfolgt. Er konnte niche
offen zu seinen Kindern sprechen. Wir ahnen nur die Schwierigkeiten, die Werte des Vaters,
des Patriarchats, als eigene anzuerkennen.
HJ: Nicht nur bei mir, iiberall sehe ich z. Zt. die Rahmen als erstes. Ich mochte
cigentlich den Rahmen nicht mehr haben. Wenn ich fertig bin mit dem direkten
Arbeiten, sollte hinterher weder ein Rahmen noch ein Passepartout nétig sein.
SR: Ich dachte erst, Du wolltest tiberhaupt den Rahmen in Frage stellen. Aber bei Dir ist
¢s 50, dal§ die Rahmen nicht isoliert von auffen herumgezogen werden diirfren, weil die
Zeichnungen schon in sich genug Rahmen haben, wie ich Dich vorhin verstanden habe.
HJ: Ja, so in der Fantasie... nach vorne gerichtet...
Ich denke manchmal, ich miiffte immer so weiterzeichnen. Aber du kannst nichts
Unendliches machen, irgendwo hére das Blate auf. Und wenn die Zeilen schon nicht
weiterlaufen kdnnen, sollten sie vielleicht iiber den Rand hinauslaufen, ums Bild herum,
von auflen wieder hereinkommen...
SR: Es gibt die kiinstlich blockartige Begrenzung, und es gibt das in groffen Kreisen
unregelmifige Zeichnen — wenn du labyrinthisch kreist. Der zeichnerische Schwung
mufy irgendwo aufhoren, klar. Aber, daf§ er angeschnitten (durch den Rahmen), immer
wieder unterbrochen wird, ist falsch. Du méchtest, daff der Schwung in sich zuende
geht, dafl, wenn er schon nicht unendlich sein kann, er sein natiirliches Ende hat und
niche kiinstlich abgeschnitten wird.
HJ: ...oder auch: ich wehre mich gegen das, was wir gelernt haben, ein Format sei ein
vorgegebener Rahmen, das ist mein Bildraum, ich darf nicht dariiber hinausgehen.

SR: Das verstehe ich, im iibertragenen Sinn wire das der von auffen vorgegebene

zu , Flstenmusik in Anatolien 79%, Stablfeder/Sepia auf ockerfarb. Grund, 45 X 38 em

Rahmen, den man akzeptieren soll. Vielleicht ist man gezwungen, ihn zu akzeptieren,
damit es ,furchtbar ertriglich® wird (Titel einer Zeichnung von 1979)

Ich méchte hier ein Zitat von Claire Léjeune (aus dem ,,Das Schreiben und der Baum der
Mitte®) einfiigen, das in seiner Radikalitit Hanna Jigers Arbeiten entgegensteht und von ihr
auch nicht bejaht wird. Doch manchmal hilft ein einseitig deutlich ausgesprochener
Gedanke, Ansitze und Probleme zu verstehen, die von einer Menge anderer Vorginge
tiberlagert werden. Seit dem Studium setzt sich Hanna Jiger mit dem Schreiben, dem
tibernommenen Text, dem Format und der Buchseite mit threm Rahmen auseinander.
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Claire Léjeune schreibt:

Eine letzte Frage: wie verhilt sich das Schreiben zum Buch, zur Tradition des Buches? Ich
glaube, daff die Feminisierung des Schreibens die Okonomie des , Buchstabens® bis in seine
Grundstruktur, d. h. das Buch erschiittern muf. Ist das Buch — getreu der biblischen
Tradition — nicht immer durch eine Ethik des Riickbezugs bedingt? Stiitzt sich die
Okonomie der Literatur nicht auf das ,Recht des Autors®, auf die Unverletzlichkeit der
Signatur? Wie ist das Verhiltnis eines zirkularen, kranz- oder ringférmigen und dann eines
aufgebrochenen Schreibens zum viereckigen Buch vorstellbar? Vielleicht gab es auf der Welt
immer nur ein echtes Problem... das der Quadratur des Kreises... In diesem Fall ist das
Einzige, das es zu wissen gilt, dies, daf} das Wirkliche das Unlésbare ist...

Das durchgehend Musikalische an Hanna Jigers Arbeiten scheint hervorgehoben in den
Zeichnungen zu ,Flotenmusik in Anatolien®. Im Hause wird regelmaflig musiziert. Was
oben im Wohnzimmer gespielt wird, hrt Hanna Jiger unten in ihrem Atelier immer wieder
ab, sie kennt dann jeden Ton, und beim Abhéren der Cassetten erinnert sich der Korper an
das Spiel. Beim Zeichnen allerdings gilt es nicht, die Musik zu illustrieren. Nicht nach der
Musik, sondern wie die Musik, schwingend, gliedernd, entstehen die Signaturen. Spiter
stelltsich Erinnerung ein an Flstenmusik Anatoliens, an ein Gedicht... quasi perlando, daf
ist die Bewegung des Kérpers, der sich zum Sprechen anschickt.

Bei gemeinsamen Uberlegungen, warum Hanna Jager Texte in ihren Zeichnungen verwen-
det, Strukturen zu Worten werden liflt und dann vielfiltig mit diesen umgeht, erliutert sie:

Es ist immer dasselbe, ich hore mehr auf Stimmlage, auf Vokale, auf Rhythmus in der
Sprache als auf das, was gegenstindlich gesprochen wird. Es ist fiir mich ein ungeheurer
Reiz, dem nachzugehen, wie etwas gesprochen wird, dem Wie. Und deshalb ist fiir mich
gar nicht wichtig, ob es ,heute® oder »morgen® heifft — —, nein, es ist doch wichtig! Es
ist wirklich ganz schwierig.

SR: Also, weiflt Du, was es ist, das Verhiltnis! Du willst ein neues Verhiltnis zwischen
den beiden herstellen, zwischen Formalem und Inhaltlichem...

HJ: Ob das neu ist, weif} ich nicht —
SR: ein eigenes Verhilnis.
H]J: Es ist das, was mich interessiert. .

Musik ist eine ,Sprache®, bei der die einzelnen Tone keine inhaltliche Bedeutung haben,
cher das ganze Musikstiick. Wenn Hanna Jager von Gesang spricht, betont sie, daf§ ihr die
Worte im einzelnen nicht so wichtig sind, an der Stimme interessiert sie etwas jenseits der
Bedeutung der Worte. Sie hort den inneren Raum, aus dem Bedeutungen hervorkeimen in
der Zeit. Sie hort die Melodie der Empfindungen, die das Sprechen begleitet, und was unter
den Worten klingt — das stimmliche Schreiben der Worte.

So lafle sich Giber Hanna Jagers Verhiltnis zur Musik das zu ihren Texten beim Zeichnen
verstehen. Text wird nicht auf seine Expressivitit reduziert. Bezeichnenderweise verwendet
sie oft poetische Bruchstiicke. So wie ihr zeitweise jeder Ton eines Musikstiicks vertraut ist,
kennt sie auch Gedichte. Worte steigen auf, konnen beim Zeichnen eine Struktur verstirken,
cine Sinnwendung bewirken, neu anregen. Der Wechsel vom Zeichnen zum Schreiben ist fiir
Hanna Jager etwas Begliickendes. Sie muf sich nicht umstellen, wenn sie strichelt und dann
Worte schreibt. Sie wiirde auch fremde Schriften schreiben, wenn sie sie konnte, auch
Spiegelschrift. Es ist nicht wichtig, daf§ die Worter nicht immer zu lesen sind, und wenn ein
Wort erkannt werden soll, wird es deutlich hervorgehoben, manchmal wie ein Gegenstand
umkreist, ausgekreist. Sie verfahrt autonom, und die Frage nach dem Autor sollte
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o Warzenbilder 114, 1981, Ol/Feder auf Papier, 31 X 24 cm
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., Es ist wie es ist“, 1979,
itberzeichnete Radierung,
10,4 X 6,5 cm

unbedeutend werden. Das Zeichnen ist ein Werden und Vergehen, das aus dem Zusammen-
fliefen des Verschiedenen, aus der gemeinsamen Gegenwart des aufeinander Einwirkenden
erzeugt wird.

Spiegelschrift erscheint in der kleinen Radierung , Es ist wie es ist*, als zarte Strichspur der
Kaltnadel. Hanna Jager reagiert auf die umgekehrten Druckbilder, indem sie erncut
hineinzeichnet, den Verlust aufhebt. In dem abgebildeten Blatt verdichten sich zu den
Rindern hin die Tintenschraffuren der Zeichenfeder. Thre obere Hiilfte korrespondiert mit
dem unteren unbezeichneten Teil des Drucks, wo die Druckerschwiirze ebenfalls zu den
Rindern hin stirker erscheint. ,Es ist wie es ist*, unterhalb der horizontalen Mittelzone ins
Metall geritzt, wird erneut iiber diese Zeile geschrieben, abgetrennt durch zwei bis drei
Zeilen Schraffur. Der eine Satz ist die Kehrseite des anderen. Der obere ist nicht gleich dem
unteren; er ist nicht, wie er ist, ,es ist wie es ist“ in gegenseitiger Umkehrung, elliptisch,
ratselhaft.



L Frithling®, 1981, Farbkreide und Aquarell auf grundierter Platte, 100 X 77 cm

1980 zeichnet Hanna Jager zwei grofle Tafeln , Vorfrithling I und IL. Sie benutzt Kreide,
unterstiitzt von Aquarellfarbe. Aus dem Schreibduktus heraus entstehen lockere, grofizii-
gige Schraffursysteme, die schnell und klar die Fliche tiberziehen. Kiihle, gleichférmige
Weifi- und Grautone, das helle Blau erinnern an das Fliefen eines Baches im Schnee — kein
poetisches Bild, eher das Gefiihl von eilendem Murmeln in der Zeit. Die zweite Tafel
schliefit an, und beim Zeichnen steigen die Verse eines Gedichts auf. Zeilenweise legen sich
Worte auf die Schraffuren, bleiben unkenntlich oder heben sich lesbar ab. Farbige
Vorfriibling®, 1981, Farbkreide und Aquarell anf grundierter Platte, 100 X 66 cm Aquarellﬂ?cke, begmnend. mit Hellblau im oberen Be{emh’ mer farbxg.er we.rde.nd nach
unten, schimmern durch die Strichreihen, werden verstirkt, verschlingen sich mit einzelnen
Worten, die ihrerseits wieder verschliffen und zugezogen werden konnen durch regelmi-
Rige, waagerechte weifle Kreidestriche, unterstreichend oder ausloschend, die grofie Tafel in
rhythmische Schlige gliedernd! Wortlose Gebirden fiihren an die Grenze zum Unsagbaren,
die wenigen Worte an die Grenze der Bedeutung, die aufferhalb der Worter liegt.
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Worter in alphabetischer Schrift aber sind lautliche Elemente, stellen Gesprochenes dar und
sind nicht Zeichen fiir eine Sache. Schrift verdoppelt das Wort. In einem scheinbaren Raum
der Selbstdarstellung wiederholt Hanna Jiger von anderen Gesprochenes. In Momenten der
Abwesenheit, der Leere driingen sich thr Worte in den Raum der Darstellung, Worte, die
sic mit Bedeutung fill, umwendet, abwehrt, ersetzt oder bestitigt. Der aufwendige
Fortgang dieses erneuten Sprechens wird auf den Tafeln anschaulich, und die Wiederholung
von schon Wiederholtem erweist sich als Verdoppelung nur von einigen Worten — nicht als
Wiederholung von Bedeutung, eher als Anverwandlung. Der Autor des Gedichtes wird
genannt (Klaus Rainer Goll), aber aus dem Rinnen der Worte ausgekreist. Sein Text bleibt
solange stumm, wie er nicht neu gesprochen wird. Das Gedicht wire zum Schweigen
verurteilt, wiirden nicht die Wortzeichen miihsam aufrechterhalten und aus dem Murmeln
freigeserzt. Vorstellbar wire am Ende, daf die Texte weniger wichtig sind als der Erfolg, daf§
iberhaupt gesprochen wird.

[n,,Und wer ist eigentlich Bruno?“ zeichnet Hanna Jiger zu einem Gedicht von Goll, in dem
sich der Sohn seines schweigenden Vaters erinnert.
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»Und wer ist eigentlich Bruno 2 (Gedicht von K. R. Goll), Feder, 31,5 X 22,5 cm

DAS GLEICHGEWICHT DES LEBENS

OT11O0 ANTHES

Es war ein Schifer in Dummersdorf, der war schon im dreifligsten Jahre so schweigsam und
verdrehten Sinnes, wie die Leute seines Schlages sonst erst im fiinfzigsten werden. Trotzdem
fand er ein Midchen, bei einem Bauern im Dienst, das sich mit ihm versprach. Sie mochte
wohl keine andere Versorgung mehr erwarten, da sie wenig schén, auch nicht mehr die
jingste war. Das hielt sie aber nicht ab, nachdem sie ihre Zukunft einmal gesichert glaubre,
ihren Verlobten mit dem Bauernsohn kriftig zu betriigen. Der Schifer erfuhr es, sagte aber
kein Wort zu dem Midchen. Er stellte sich dumm und blind, so daf} sie immer frecher wurde
und ihre Liebschaft schier 6ffentlich betrieb. Der Schifer seinerseits betrieb mit derselben
Emsigkeit seine Heirat, und erst als die Trauung vollzogen war, ging er am hellen Tage auf
den Hof und erschlug den Bauernsohn mit seinem Schiferstecken.

So kam er nach Liibeck vors Gericht, und es ward ihm, da er keinen Groschen Geld besaf, in
dem jungen Advokaten Duvenest von Amts wegen ein Verteidiger bestellt. Der hatte
durchaus den Wunsch, seinem Rechtsschiitzling alle mildernden Umstinde zu erwirken, die
ihm nach Lage der Sache zugebilligt werden konnten. Aber der Schifer machte alle seine
Bemiihungen zunichte. Als er gefragt wurde, ob er die Tat vielleicht in grofer Erregung
begangen habe, sagte er: Nein, er sei ganz ruhig gewesen. Ob er erst im letzten Augenblick
den Entschlufl gefaflt habe? Nein, er habe vorgehabt, den Bauernsohn zu téten, seit er von
der Untreue seiner Braut gewufit. Ob er einen grofien Zorn auf den Nebenbuhler gehabr?
Nein, so schén sei das Midchen nicht gewesen. Und als man zuletzt in ihn drang, warum er
dann in aller Welt iiberhaupt auf den Mordgedanken gekommen sei, da riickte er mit der
seltsamen Erklarung heraus: Es sei ein Gesetz, sagte er, ein Gesetz der Natur, dafl der
Mensch genau so lange schlafen miisse, wie er wache. Wenn er das nicht tue, so werde das
Gleichgewicht seines Lebens gestort, und er miisse friiher oder spiter daran sterben. Da er
sich nun gesagt habe, bei der Neigung seiner Frau zur Untreue werde er Zeit seines Lebens
scharf aufpassen und dadurch um das ihm nétige Maf an Schlaf kommen miissen, so habe er
den Storer seiner Ruhe aus dem Weg geriumt. Sein Anwalt erschrak aufs heftigste, als er
dieses Bekenntnis vernahm, und versuchte nur noch, seinen Schutzbefohlenen der geistigen
Umnachtung zu beschuldigen. Aber da dieser seine Erklirung auf Befragen mit aller
Klarheit und Sicherheit wiederholte, so hatte er auch damit kein Gliick, und der Schifer
wurde zum Tode durch das Schwert verurteilt.

Die Entwicklung der Rechtsgelehrten in Liibeck ging zu jener Zeit derart vor sich, daf siein
jungen Jahren voller Schnurren und Pfiffe steckten, mit denen sie die Stadt unter der Hand
teils belustigten, teils in EmpSrung versetzten. Wenn sie eine gewisse Altersgrenze erreicht
hatten, verlegten sie ihre Titigkeit mehr in die Offentlichkeit. Sie lieRen sich in die
Biirgerschaft wihlen und machten dem Senat durch ihre Keckheit und ihre unvermuteten
Gedankenspriinge das Leben sauer. Die das lange genug zu treiben wufiten, wurden
schlieflich selbst in den Senat gewihlt, damit sie Ruhe giben, wo sie dann als wiirdige und
ernsthafte Minner endigten. Der Advokat Duvenest war damals noch in der Zeit der
Schnurren. Und da ihm der Schifer gerade um seiner Verdrehtheit willen in der Seele leid tat
so schloff er sich am Tage vor der Verkiindigung des Urteils zwei Stunden lang mit ihm eir
und kam mit getrésteter Miene, zugleich aber auch mit einem heimlichen Zwinkern um dic
Augen wieder von ihm heraus.



