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SILKE RADENHAUSEN

Reise nach Tiibingen zu den Shipibo-Conibo

Um es gleich zu sagen, »ich war nicht dort«, namlich in Peru am Ucayali, und ich
werde auch nicht in »Flaubertscher Distanz« aus dem Text verschwinden kénnen.
Statt dessen ein ethnologisches Museum mitten in Europa, in dessen zentraler Halle
ich erst einmal drei Objekte wahrnahm, drei grofie GefdfSe, von Shipibo-Frauen ge-

baut und ornamentiert, sowie eine Doktorarbeit.?

Eine lange Zugfahrt aus dem agrarischen Norden hin zum Industriegebiet
des Neckarbeckens. Dann fiddelt mich der rote Doppelstock durchs obere
Neckartal, und vom Bahnhof Tiibingen aus kreuze ich den Fluss und steige
hinauf durch »die verwinkelte Altstadt«, umkreise das Schloss als neugierige
Touristin, um endlich im Ethnologischen Institut empfangen zu werden.

Dann meine Versagensgefiihle vor den Objekten hinter Glas, Zeugen
einer sehr entfernten, vollig fremden Kultur, eingeschlossen im Schlof3
Hohentlibingen mit seiner speziellen politischen und universitiren Ge-
schichte, eingemeindet in dieser Fachwerkstadt, die mir kaum weniger
fremd und pittoresk erscheint, die mich zuriickweist und sich verbirgt.?

Es dauert einige Zeit, bis ich mich wenigstens in den Strallen und Gas-
sen um das Schloss herum zurechtfinde: Kopfsteinpflaster, Fachwerksyste-

me, Atemlosigkeit an Hingen und Treppen, ein- und ausgefaltete Stadtpldne
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und topographische Karten, Postkarten durchmischen sich mit Shipibo-
Ornamenten und -Mustern. Die Wege der Reise verzweigen sich, fiihren im
Kreis. Eine Welt der Oberflichen, vielfiltig, gleichzeitig-ungleichzeitig,
intarsische Bilder, Fragmente ... Nicht nur die grof3en Tongefie oben im
Schloss scheinen aufihrer Fremdheit und Deplazierung zu beharren.

Ich bewege mich im Kreis. Von den Romern ist folgender Ritus tiberlie-
fert. Vor jedem Kontakt mit einem fremden Volk, politisch oder militirisch,
fanden Prozessionen in drei zentrifugalen Abschnitten statt, zuerst inner-
halb, aber in der Nidhe der Grenze, dann auf der Grenze und schliesslich jen-
seits der Grenze auf dem fremden Gebiet. Wie eine Generalprobe fiir den
»Ernstfall« geht der Ritus, die gestuelle Erzdhlung der politischen Tat vor-
aus.* So, scheint es mir, umkreise ich den Ort der indianischen Objekte, die
meine kiinstlerische Arbeit erméglichen sollen. (Wobei aber das Umkreisen
selbst mein Thema werden sollte.) Von Ludwig II, dem Bayernkdnig, ist
iberliefert, dass er minutidse Expeditionen plante, die er dann unternahm,
indem er auf dem Hof seiner Schlésser stunden- und tagelang im Kreis ritt.>

Zu Hause hole ich mir Rat bei der Dissertationﬁ, schliel3lich habe ich
keine indianischen Gesprichspartner. Die Welt kommt auf mich zu, nicht
umgekehrt wie noch im Modell der Reise. »Was ist Amerika fiir uns?« fragt
der Erzdhler in Salman Rushdies Roman »Die Satanischen Verse«. »Es ist
kein realer Ort. Macht in seiner reinsten Form, korperlos, unsichtbar. Wir
konnen sie nicht sehen, aber sie hat uns voll im Griff, es gibt kein Entrin-
nen.«’ Und bei Gebhart-Sayer finde ich einen Bericht iiber die Shamanen-
Reisen der Shipibo-Conibo: »Berichte {iber visionire Besuche des im Osten
gelegenen Meeres, Cuzcos, NEW YORKS, Europas hat praktisch jeder Scha-
mane parat«. Und »Lamar konnte in Erfahrung bringen, dass die traditionel-
len Shipibo-Muster, welche die Shamanen wihrend der Ayahuasca-Vision
wahrnehmen, als Strallen, auf denen die Geister reisen, interpretiert wer-
denc.’

Obwohl solche Interpretationen nicht unumstritten sind, regen sie doch
meine Phantasie an. Die Geschichte ist verrdumlicht. Kein homogener Orts-

begriff, keine statische Kartierung stehen mehr zur Verfiigung, statt dessen



Briiche, Verwerfungen, Entwicklungsungleichheiten, die durch eine geogra-
phische »Kartographie von Brechungen« entfaltet werden konnen. ?

Der groRe Krug der Shipibo-Conibo ist ein Gleichnis, ein Modell des
Universums. (Hier konnen die dulRerst komplexen Vorstellungen dieser siid-
amerikanischen Indianergruppe dazu nicht dargestellt werden. Siehe auch
den Beitrag von Barbara Keifenheim in diesem Katalog).”® Die drei groen
GefilRe in der zentralen Halle des Museums zeigen die typische Dreiteilung
im Dekor. Sehr vereinfacht gilt folgendes: Der untere Bereich ist rot und
ungemustert und bezieht sich auf die aquatische Unterwelt, der mittlere
Bereich des GefiRbauches mit den groRen Mustern bezieht sich auf das
Himmelsgewolbe, der obere des Gefidl3halses mit den sehr feinen Mustern
auf den hochsten Himmel, die gefaltete Potenz.

Meine Arbeiten iibernehmen die Dreiteilung, sind eine Art Kartenkunst.
Entrollt werden Teile von topographischen Karten und Stadtplidnen, touristi-
sche Ansichten meiner Reise in Tiibingen sowie einzelne Elemente der Indi-
anerornamentik. Leinwinde — gewaschen, gefdrbt, ge- und benidht — bilden
eine locker zusammengestellte Flatbed-Ebene (Leo Steinberg).

In der europdischen Moderne sind Karten hiufig Ausgangsmaterial fiir
Kunst — Karten tiberblendet, gefaltet, entfaltet ... Sie werden benutzt, um
laterale Bewegungen, Verschiebungen und Durchquerungen hervorzurufen.
Karten setzen den Blick von oben voraus, nicht den perspektivischen —
keinen gottlichen sondern den ikarischen Blick. Es handelt sich um einen
gerichteten Raum der Krifte und Affekte, einen offenen und nomadischen
Raum, ein Patchwork.™

Meine kiinstlerischen Leinwandobjekte beziehen sich also auf andere
Bilder, andere Texte (Altstadt Tibingen, Museum, deplatzierte Objekte
einer alten, siidamerikanischen Kultur, deutsche Landkarten verschiedener
Malstibe, universitire Forschungen, Formen zeitgendssischer »westlicher«
Kunst ...). Sie sind Pastiches, vielfiltig zusammengesetzt, Nachahmungen
im Spannungsfeld von Landkarte und Tafelbild. Die Gefahr bleibt, dass Dif-
ferenzen verwischt werden, und es bleibt das Misstrauen gegeniiber den
eigenen imperialen Tendenzen.

Die Besucher der Ausstellung, die Tiibingen kennen, konnen Orte und
Bilder auf eigene Weise zusammensehen. Die Ausstellung, so hoffe ich, wird
wie eine groRe Karte funktionieren, als eine Art Karten-Karte, die weniger
Assoziationen zum Unterwegssein liefert, als vielmehr Ideen zu Verkniip-

fung, Standort, Navigationsart, Wiederholung ... bietet."*
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Gebhart-Sayer schreibt zu der Musterkunst der Shipibo-Conibo, dass die
geometrischen Muster in fritherer Zeit moglicherweise auch eine kartogra-
phische Funktion besallen. »Ihr Zweck bestand darin, anhand von Linien,
welche topographische Fixpunkte miteinander verbanden, die Routen aufzu-
zeigen. »Es ist anzunehmen, dald bei den kartographischen Aufzeichnungen
in Musterform ... weniger die proportional korrekte Abbildung des Geldndes
als vielmehr die Qualitit und Funktion der Lokalititen und ihre Beziehung
zueinander im Vordergrund standen«."3

In der Grol3en Leinwand (Abb. S.13), die zentral in der Halle neben den
grollen indianischen Kriigen hidngt, verbindet sich die Musterkunst beider
Kulturen, der europdischen und der indianischen, in einer Faltung der Ebenen
ohne zu verschmelzen. Beim Auslegen dieser Kiinstlerkarte entpuppt sich
die Falte als Konnexion, Unterschiedliches schliel3t sich weder ein noch aus,
es kann gefaltet werden zu einer Verbindung, wir konnen Springer sein vom

einem zum anderen.™

Bleibt noch, mich zu bedanken bei Herrn Dr. Volker Harms, der mir diese
Ausstellung ermoglichte und mich zusammen mit Kite Harms-Baltzer kriftig
unterstiitzte. Besonders aber danke ich Katti Galsterer, ohne die die Ausstel-

lung so nicht hitte entstehen kénnen.



