Marianne Pohl bildet Stiihle ab, sie
wihlt sie scheinbar zufdllig aus,
nicht nach Geschmack, nicht nach
dsthetischen Gesichtspunkten.

Als Abbildverfahren benutzt sie
eine Art Mantelabwicklung im MaB-
stab 1:1 sowie Methoden der Drei-
tafelprojektion. Sie zeichnet alle
Auf- und Seitenrisse eines Stuhls
auf dessen Standebene, dabei
klappt sie z.B. die Risse um die
Achsen der duBeren FuBkanten der
Stuhlbeine, um die eigentlichen
'Standpunkte' des Stuhls. Der Bo-
den wird zur Projektionsebene. Die
Zeichnungen bleiben mit dem Objekt
Stuhl verbunden und nachvollzieh-
bar verknipft.

Bei einem 'Heinrich-Vogeler-Stuhl'
entstehen mehrere Abwicklungen vom
gleichen Objekt, sonst entscheidet
sich Marianne Pohl fiir ein einziges
Verfahren pro Arbeit. Z. B. knnen
die vier Seiten eines Stuhlbeins
oder einer Lehne in vier Streifen
auseinanderfallen oder bei einer
anderen Arbeit als ganze Fléche er-
scheinen. Wichtige Knoten- und
Drehpunkte bleiben jene Stellen
der Stiihle, an denen die Bauelemen-
te zusammengefiigt sind. Von Arbeit
zu Arbeit wechseln das Material,
die Farben, die Stifte.

Die Grundlage dieser Art von Zei-
chenverknipfung sind also die realen
MaBe der abgebildeten Objekte sowie
deren Standpunkte und nicht der Be-
trachterstandpunkt. Es gibt keine ein-
deutige Betrachterperspektive. Wagen
wir das Experiment, uns die Risse aus
der Fléche zuriickzuklappen, um uns
das rgumliche Bild des Stuhles vor-

stellen zu kénnen, muB der Versuch
miBlingen. Das Feld der Zeichenele-
mente und ihrer Benachbarungen

bleibt zwar an allen Orten logisch
und nachvollziehbar verkniipft, doch
das Zueinander der Linienmuster und
leicheniliberschneidungen bleibt ange-
sichts der Ganzheit Stuhl immer nur
Stiick fur Stick zu entziffern. Nach-
einander muB RiB fir RiB aus dem feld
herausgehoben und auf sein Urbild zu-
riickgefiihrt werden, die Einheit des
Objektes will sich in unserer Vor-
stellung nicht wieder 'herstellen'.

Das Verhaftetsein der vielen mig-
lichen zeichnerischen Darstellungen
mit dem dargestellten Objekt, diese
besondere Nihe macht gerade erst ei-
nen Entzug deutlich, der Marianne
Pohls Arbeiten charakterisiert. Sie
entzieht den einzelnen zeichnerischen
Elementen die Aufgabe, das ganze 0b-
jekt zu reprdsentieren. Sie macht im
Gegenteil die fundamentale Verdre-
hung zwischen dem Objekt, seinem Raum
und der Zeichnung mit ihrem RAUM
deutlich. So nichtern und prézise
Marianne Pohls Arbeiten auch erschei-
nen mogen, rédtselhaft bleibt das Ver-
hdltnis der Zeichen zu dem, was in
ihnen gegeben wird.

Die Sprache in Umrissen ist karg
und reiBbretthaft leer. In den immer
erneuten Uberlagerungen und Wieder-
holungen, in der rhythmischen Schin-
heit und Gegenwdrtigkeit der Linien-
muster verfliichtigt sich die Ahnung
von der Existenz des dargestellten
Gegenstandes.
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Vielleicht geht es Marianne Pohl
besonders bei den Stuhlarbeiten da-
rum, uns an den Ort der Entstehung
von Kunst zuriickzufiihren. Wir, die
wir mit den Dingen im Raum verfloch-
ten sind, betrachten einen gewdhn-
lichen Stuhl und sehen ihn sich
inmitten seiner Abbildmuster wie
in einer Aura entbldttern. Wenn wir
auch nicht - wie sonst beil Raumar-
beiten Marianne Pohls - die Li-
niengeflechte der Zeichnung mit den
FiBen abschreiten kdnnen, so stellt
sich doch auch hier das Gefiihl der
Bodenlosigkeit ein. Mit den Augen
wandern wir entlang der Abgrenzun-
gen, Festsetzungen, Nahtstellen und
Gelenkverbindungen, entlang der
Achsen eines Textes sich iberla-
gernder Leere. Klifte und Tiefen
tun sich auf, Gleichgliltigkeit, die
uns aufnimmt, als wéren wir nicht
da. Die Tduschung der Abbilder auf
Projektionsschirmen kann ganz und
gar nicht aufrechterhalten werden.
Unendliche Projektionen kreisen um
die Objekte. Um das Wirkliche zu
erkennen, miiBten wir einen rotie-
renden Raum durchwandern. Das Durch-
queren anderer Achsen, Bahnen, Dreh-
punkte wére erforderlich, und die
Einheit erstiinde doch nicht.

Je genauer die Vermessung, je
vielfdltiger die Projektionen, desto
rdtselhafter die EntduBerung. Die
Wirklichkeit des Stuhls, sein So-Sein
wird im Inneren nicht berihrt. In
der Einkreisung linearer Reduktionen
leuchtet die GewiBheit seiner eige-
nen Existenz,
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