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SIGRID SCHADE

Postkoloniale Reisen und Ornamente
Zur Installation von Silke Radenhausen im Museum des ethnologischen Instituts
im Schloss Hohentiibingen

In Erwartung der ersten documenta (X1, 2002), derzeit von einem nicht-euro-
piischen, nicht-us-amerikanischen, nicht-weilen Leiter (Okwui Enwezor)
konzipiert, wird in den westlichen Kunsthauptstidten erneut nach dem
Verhiltnis von Abstraktion und Ornament, von angewandter und »freiers,
»reiner« Kunst und von nicht-westlicher und westlicher Kunst gefragt. So
zum Beispiel in der Ausstellung »Ornament und Abstraktion« in der Fondati-
on Beyeler in Basel." Das Ornament soll dort als »heimlicher Passagier« der
abstrakten europdischen Moderne, als universale Kunst-Sprache im Zeitalter
der Globalisierung und des neuen Schubs von technisierten (digitalisierten)
Bildern (wieder)entdeckt werden und nicht zuletzt als »Briicke« zu anderen
Kulturen dienen: » ...; wir sehen uns ebenso mit der Frage konfrontiert, ob
wir iiber das Ornamentale das Fithlen und Denken anderer Kulturen besser
verstehen konnen. Kann das Ornament eine Briicke zu einer neuen Global-
kunst sein?«* Handelt es sich aber tiberhaupt um eine neue Frage (die Basler
Ausstellung steht nicht allein dafiir) — und vor allem, handelt es sich um eine
neue Antwort?

Obgleich die Vereinnahmung von Gegenstinden »fremder« Kulturen
u.a. in den kiinstlerischen Adaptionen der Moderne und der eurozentrische



Blick sich nicht wiederholen sollen, findet hier, wenn auch ungewollt, der
koloniale Diskurs seine Fortsetzung. Die (nicht gerade neue) These, dass das
Ornament der verdringte »heimliche Passagier« der Moderne sei, wird er-
kauft durch eine neue Enthistorisierung des Ornaments, wie sie der Historis-
mus bereits geleistet hatte3: durch die Konstruktion einer »reinen« Stil- oder
Formgeschichte des Ornaments.* Die symbolischen, sozialen, kommunika-
tiven und ethischen Bedeutungen seiner Zeichensprache(n) wurden auf eine
formale reduziert, als scheinbar »universale«, jedoch vor allem westliche
Sprache der Kunst. Nur in diesem Zusammenhang kann die Ornamentik
fremder Kulturen umstandslos und ebenso entkontextualisiert in die Ge-
schichte einer globalen Kunst integriert werden. Der Blick fithrt zirkel-
schliissig zum eigenen Eiihlen und Denken zuriick — und zu einem Wunsch-
bild vom »Anderen«.

Die Kieler Kinstlerin Silke Radenhausen stellt und beantwortet das
Thema — nicht erst in der Installation des ethnologischen Museums im
Schloss HohenTiibingen — viel radikaler: ohne das falsche Versprechen eines
einverleibenden Zugangs zu einer fremden Kultur oder einer gerechten Ver-
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séhnung mit kolonialen Erbschaften, ohne das Konzept einer »Weltkunste.
Spitestens seit 1984, mit Beginn der Arbeit an dem Projekt der »Topologi-
schen Tiicher«, ein Begriff, der auf die genihten Bilder und hybriden Karto-
graphien der Installation im Schloss Hohentiibingen besonders gut trifft,
hat Silke Radenhausen die unausgesprochenen Voraussetzungen der Moder-
ne kritisch befragt und kenntlich gemacht®: durch ihren Umgang mit der
(z.T. gefirbten) Leinwand, ihrer speziellen Technik des Ineinandernihens
von Stoffteilen (siche Abb. S.13) und durch die taktilen Bildobjekte, die klas-
sische Bildvorstellungen (Rechteckigkeit, Rahmung, Flichigkeit) geradezu
verspotten. Sie begegnete damit der traditionellen Abwertung angewandter
Kunst in der Hierarchie der Gattungen, die das Ornament mit betraf, auch
wenn es seit dem 19. Jahrhundert als »eigene« Kunstform wahrgenommen
wurde.® Radenhausen ironisierte die heroische Entwicklungsgeschichte der
Moderne und deren Konzept der »Uberwindung« der dem »Weiblichen« zu-
geschriebenen Materie und der Materialitit.

Die »Reise nach Tiibingen zu den Shipibo-Conibo« — eine Formulierung,
die impliziert, dass es sich nicht um eine Reise nach Peru zu den Indianern



am Ucayali-Fluss selbst, sondern um eine Reise zu einer ethnographisch-
musealisierten Fassung ihrer Reprisentation handelt —, diese Reise wurde
gewissermallen vorbereitet durch die Auseinandersetzung Silke Radenhau-
sens mit Owen Jones’ enzyklopiddischer Ornamentgrammatik, in ihren
»Paraphrasen« zu »Grammar of Ornament«.” Jones’ Schautafeln von Orna-
menten fremder Kulturen haben selbst ornamentalen Charakter.® Die Lein-
wand-Objekte Radenhausens geben dem Ornament eine korperliche Dimen-
sion zuriick, ohne vorzutiuschen, dass ein »Originalzusammenhangs«
nachtriglich wiederhergestellt werden konnte. Die Figuration ihrer Falten-
bildung changiert unentscheidbar zwischen Bezeichnendem und Bezeichne-
tem und verspottet damit auch das Konzept einer universalen Sprache.

Fiir die Installation im Schloss Hohentiibingen sah sich Radenhausen
damit konfrontiert, eine kiinstlerische Antwort auf die Nachbarschaft or-
namentierter GefiRe und Stoffe der Shipibo-Conibo-Indianer finden zu
miissen. Wie andere Kiinstler vor ihr, nahm sie die formale Anregung der
Ornamentik auf. Indem sie sich aber nicht nur auf die ungewohnten Objekte
einer anderen Kultur bezieht, sondern auch auf die der eigenen, die bei ent-
sprechender Betrachtung ebenso fremd werden konnen, verschrinke sie die
Erfahrung der Unzuginglichkeit mit der der Gewohntheit. Im Ineinan-
dernihen oder Zusammenstellen von verschiedenen Ornamentmotiven,
nimlich solchen der Shipibo-Conibo und solchen des nicht nur von Touri-
sten ebenfalls als pittoresk wahrgenommenen Tiibinger Fachwerks, wird
eine »Gleichbehandlung« des Fremden und des Eigenen vorgeschlagen, die
keine Gleichmacherei bedeutet, sondern auf die besondere entkontextuali-
sierende Umgebung der Institution Museum aufmerksam macht. Aus der
entfremdeten, fragmentierten und reperspektivierten Prisentation der eige-
nen Kultur (des Fachwerks, eines Autos, einer topographischen Karte mit
ihren Sonderzeichen) konnen wir darauf schlieRen, dass die Prisentation
von Gegenstinden einer anderen Kultur ebenso von den Bedeutungen abge-
schnitten wurde, die sie im Kontext von Gebrauch, kollektiver und individu-
eller Kommunikation, von Riten und Verhaltensregeln, von Uberlieferung
und Erinnerung gehabt haben. Mit dem Einbezug der Muster und Sonder-
zeichen einer (westlichen) Kartographie gibt uns Silke Radenhausen auch
einen Hinweis darauf, worin solche Zusammenhinge bestanden haben
kénnten.® Kein Einverleiben einer fremden Kultur also, sondern die Aner-
kennung der Differenz, der grundlegenden Unzuginglichkeit der fremden
und der potentiellen Fremdheit der eigenen Kultur.
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